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Las sesiones d.e trabajo se eelebrar6n en Ia sala de lectura No. l+f]f aef
MEDICAL SCIENCES BUILDTNG.

Lunes. 2? de mayo

\.00 - 6.oO p.m. Inscripci6n d.e los socios que lleguen la vispera del Congreso
L,ugar: Wilson Ha1I, New College, l+O Willcocks Street
(Conference Centre)

5.30 - 7.00 p.m. Vino ofrecid.o por }a Universid,ad.
Sit,i.o : Great Ha1I, Ilart House

Martes. 28 d.e mayo

B . 30 -. 9 .30 a.m. Inscripci6n
Lugar: Wilson HalJ., New College, l+0 Will-cocks Street

9.h, a.rn. Bienvenid.a a Ia Universid.ad d.e Toronto, e Inauguraci5n d.eI
Congreso: por e1 prof. G. L. Stagg, Chairman, Dept. of
Hispanic Stud.ies, Univ. d.e Torontoo y Presidente d.e l-a ACH

NOTA: Cad,a ponencia ser6 d.e unos 20 minutos, y d.espu6s de cada
presentaci6n, habr6 aproximad.amente L0 minutos para 1a
d.iscusi6n d.eI tema tratado.

10.00 a.m. Primera Sesi6n d.e TrabaJo
(a) Prof . Anthony Earrell (Saint Mary's): ttEn bfisqued.a d.e

Sebasti6n de Horozco, poeta.t'

Refrigerio (15 mins. )

(U) Profa. Kathleen Sibbald (lrtcOiff ): "Catoblepas y putrefactos
4. . . Antofagasta.rr

(") Prof. Diego Marin (Toronto): ItLa naturaleza en Ia poesia
social .tf

12.1-5 p.m. Fin d.e la Primera Sesi5n de TrabaJo

2.00 p.ra. Segund,a Sesi6n de TrabaJo
(a) Prof. And.r6 Michalski (lr,tccirr): ttla Raz6n d.e amor: un poema

hermStico y goliardesco.rr 
-(t) Prof. Colbert Nepaulsingh (SuNy at A1bany): 'rsobre Juan

Ruiz y las d.ueflas chicas."
Refrigerio (15 mins. )

(c) Prof. Mario Va1d.6s (Toronto): "Myth and BeaLity in
Pied.ra de So1.tl

(a) Prof . Manuel Arango (L,aurentian): rrI,a guitarra y el cante
Jond.o, sfmbolos sociales en la poesia d.e Fecterico Garcia Lorca."

l+.30 p.m. Fin cle Ia Segund.a Sesi6n de TrabaJo



Mi6rcoles. 29 d.e mayo

9.30 a.m. Tercera Sesi6n d.e TrabaJo: Sesi5n ConJunta con CALAS/ACi:m

(a) Prof. Daniel Gteason (St. fhonas): "Anti-Democratic
Thought in Early Republican Peru: Bartolom6 Herrera
and. the Liberal--Conservative fdeological Struggle.'r

(l) Prof . 't^laldo Ross (Montr6al): "Borges y eJ. problema
de fas series infinitas."

Refrigerio (15 mins. )

(c ) Prof . Luis Lozano (Cuetptr): ttluis I. Rod.riguez, C6rd.enas
y los republicanos espafrol-es.fr

(a) Sr. Hod.ney Williamson (Toronto): "La imagen d.el mar
nocturno en la poesia d.e Ram6n L6pez Ve1ard.e, d.e

Xavier Vil-Laurrutia y d.e GiLberto Owen.?r

12.11 p.m. Fin de Ia Tercera Sesi6n d.e TrabaJo

12.30 p.m. Vino de Jerez en el Music Room d.e Hart House

1.00 p.m. Almuerzo Oficial en eI mismo sitio

2.15 p.m. Sesi6n Especial: fnformes, Resoluciones, etc.

\.r5 p.m. FIN DEL CONGRESO
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Resfnenes de ponenciae



nEn brisqueda de Sebastidn de Horozco, poetai
por

Anthony Fame1l

Sebastidn de Horozeo, padre del lexicdgrafo Sebastidn
de Covarrubias y posibLe autor de1 Lazarillo .de tor"mesr €s
poco conocido cbm6 poeta. En generaflGEltlSa-I6-Gtado
aqostunbrada a ver en Ia poesfa de su Canclonero una mental,idad
rndeb1enned1eva1yunguitoarcaico,ffiffi1ostemasque
eseoge como por los versoo €n que Ios desamoLLa.

No obstante, Horozco pasd su vida en pleno siglo XYI, y por
consigulente no -sorprende -encontqar en su obra un vlvo refleJo
de1 anblente poCtico que -61 vivid y que seguramente le fue
acccsible sn libros de nrisiea y en _las caneiones y eoplae que
andaban en boca de todoe. En dos gineroe en particular, J.as
versionee na 1o dlvlno * y Ia glosa, Horozco sobresale como poeta
vlgoroqo y enteranente capaz de un acabado eefuerzo artfetico.
Su tcndtioa ee nuy variadar su lenguaf,e muy rico en matj.ces de
toda claser srl gueto Ia pura reereicidn a travie de Ia palabra
escqita. Es mde moderno de Io que se pienea corrientemente,
y mds importante, es meJor poeia, mer6cedor do una atencltin
comprensiva y carifiosa por parte de gus Lectores.

"Catoblepas y putrefactos a Antofagastax
por

I(athLeen Sibbald

Comq todo grupo elltlsta, Ia l-Iamada trgeneraci6n Guil}dn-Irorca"
tenfa sug propios giros idiomdtieos. Mis este grupo de jdvenes
se deetacaba por su habilldad de "Jugar 4 Ia poesfar' es deeir
que las -expresl-onee y palabtas que despuds usaban o aplieaban
e Ia crftlca llteraria, tenfan sus origenes en burlas o tomaduras
de pelo que se hacfan 6ntre ellos, fueian aqud[as llterarias o no.
El presente trabajo establece e1 uso, abuso y eventual desuso
de tres paLabras asociadas estrechamente con- eeta generacidnr
catoblepas, putrefacto y Antofagasta.
En oqda oaso, tanto eI origen como eI uso de las palabrae bs
bur16n3 -sLn enbargo, una palabra en partieular--y Les otras por
extensldn--putrefacto, oculta un prop6slto nuy eerior el de
rc-educar eL gusto Llterarlo espafrol.
De qna jcrigonza elitiqta, este grupo literarianente radieal,
tond un vocabulario crftico, e hizo esto, eon Ia intenei6n
de proela.nar su lndependencia de todo maestro cirueLa y monigote
yr ).uego, con La creaclSn de nuevas normas, qulsleron eacudir
aI pueblo eepafiol. para que saliera del- sopor rutlnarlo en eI que
so encontraba.



tLa naturaleza en Ia poesfa sosial"
por

Diego Marin

Pese a Ia qparente pdrdida de interds por eL,tema paisajfstico
en Ia poeefa espafrola de posguerra, deeplazado por temas nds
acuciantes como el social o eL existencial, son dignas de notar
la dlversidad y relativa frecuenci-a de sus uaos en-buen ntlmero
de pqetas surgldos en esta dpoca. Incluso ltmi.tdndose a la
poeefa socialr sB puede observar eI papel activo del- paisaje
como nedio de expreear Ia eondic!5n humana y no simplemente
eomo su escenario. Sin tiescripcidn objetiva, e} paisaje adquiere
un doble valor real y simbdlico mediante imdgenes sint{ticas
que entrecruzan el piano naturql y eI humanoi TaLes imdgenes de
La naturaleza son a menudo Ia tinica nota que eleva eI tono
expreeivo de osta poesfa sobbe eI nlvel ll4no y prosatr.co,
sirviendo para revelar algo del fervor eetdtiqo que eI poeta
pareoe repi'lmlr en Bu entiega a la preocupacidn 6tlco-social.

" L* Bgg& de amorr un poema rrermdtico y goliardeeco
por

Andrd Michalskl

fradicionalmente, Ia crftica ha relaclonado la Razdn -de amor
con la Literatura trovadorese&r escrita en provenzal o gqlIego,
q Ia juglareeca. En mi o-pini6n, este poema estd ligado mds
fntlmamente con Ia poesfa gollardeaca, notmalmente escrita en
latfn. Su tono no es sentimental, sln6 mds blen jocoso. En 1a
primera part_e se parodia un poema amoroso, en Ia segunda un
debate teolSglco. EI autor-protagonlsla, un gg.Lggr s€ identiflca
como un "clSrico e non eaballero. " Asf. Ia rivalidad entre Ios
dos estados, eiplicita en Elena g Marf6r €s aquf implieita,
pero evidente.

EL autor ha vivido en Francla, Alemania y Lombafdfa. Pero
no en calidad de trovador, sino de "escolar, tr- deteni-dndoee no
en las cortes, sino en las universj.dades de esos pafees.

Sl postulamos eI cardcter gollardesco del poema, esto
tamblCn nos ayuda a soLuclonar eI problema de su unidad artistica.
En Ia prime-ra parte ae parodian Loe lugares conunea tradicionales
de }a poesfa cortesana, y con una rapidez realmente asombroea,
eL encuentro culmina en eI acto sexual, expresado por medio de
sfmboLos. Estoe aparecen sobre todo en-}a segunda parte, la de],
debate.- LoB dos mds lmportantes son eI agua y el vlngr eu€ tlenen
simult{neamente tres esenciasr }a normal, la sacramental, V la
sexual. EI vlno:s&ngre de la doneellat eI 4gua =semen. Los dos
lfquldos Ee mezclan en eI colto. Log otros sfmbolos de} poema
dependen de estos doe. EI humorismo de }a obritq conelste en gran
pai'te en eI Juego coneeptual. Hay variedad de sfmbolos ambiguos
en }a obra.

I,a firqa, Lupus de Moros, probablemente es apdcrifa,
eon rnrenclon nutiffi.



'rSobre Juan Ruiz y lae duefras chicas "
por

Colbert Nepaulsingh

A close reading of the stanzas L6O6-L6L? of the Libro de
Buen Amor and an analyeis of thelr contents according to
fourteenth century precepts of compositlon might serve as a
basis for decidlng the question of the archpriest rs
dldactic or ironic intent.

tlJlyth and Reality in Piedra de So1.'l

por
Mario Va1dds

The problem with which we sha}I be coneerned in this paper
ls the problem of determlning the relation between experlence,
our experlence as readers, and expression, the expression of
the text of Octavio Paz.s Piedra de SoL. The tltLe of the poem
refers to the Toltec calendar which ls universally assoclated
wlth Mexican cuLture. In recognlzlng this overt reference we are
at once asserting a relatlon between the poem, &t least insofar
aa ite tltle le concerned, and the cultural realm of Mexl-co.
It is thls capaclty for reference that we must lnvestigate wlthin
the domain of our imaglnatlve experience.

Let us first conelder what sort of object a poem is when
considered simply as a physical thing, before we read it, apart
from its meaning. To begin with, there are many instances of
the object--poqm, narnely all the printed copies. Thus the poem
as an object id something we aJ-l share r it is not something
unique and particuLar. In vivid contrast, when we turn to the
poem as an experlence the opposite conditions appear to obtain.
the poem aa experlence appears to be the unique and very
partlcular reallzatlon of each reader. Although readers in
general may be content wlth this bifurcated state of affairs,
the critlc who purports to offer commentary on the text, because
and in conaequence of his reading experience, is necessarily
working on a relatlonshlp of expression and experience.

Pledra 5[e Sol is 581+ hendecasytlable verses long and was
puutiEiiElFTn-Tgfr tt is the most imultious project 5r tnis
contemporary Mexlcan who ie a recognlzed lntellectual leader
of his natlon. An expllcatlon of the poemr line by line, is a
valuabLe undertaklng, but clearly one which we must forsake
wlthln the limitatione of a lecture. I therefore propose to
offer my responEe to the problem of the experience-expression
relatlon through a structural analysls.

The strueture of thls poem is the mythieal circle of unity
amldst dlverslty and the dinensions include the leveIs of
person, natlon and cosmos.



"La gqitarra y e1 eante [ondo, sfmbolos soeia].es en la
poesia de Federico Garcia Lorea"

por
Manue1 Arango

Esta ponencia se divide estructuralmente en tres partes fundamentales r

a) Breve andllsls del valor de1 sfrlbolo dentro de Ia exprelidl
fi"iUf*ti-a, tomando como factor bdsieo dos elementoe folkldrieos
freluentee 6n Ia poesfa lorquianar Ia gultarra y el- eante jondo.

La prinera parte sefiala el signlficado de] slmbolo dentro
de la metdfora. partiendo del concepto- de Sigmund Freudr uno de los
hombres que mds iran contrlbufdo aI- andlisis del suefro, quien a By
vez considera que Ia interpretacidn de 1os suefros puede pasar a Ia
categorfa de -Ias metdfqras. Siguiendo eI concepto freudiano, para
que E" efectrie una metdfora en su mds amplia acepcidn se requiere
ia conciencla de }a semejante y 6us diferencias. La conciencia de
las diferencias en la se_mejanza falta durante Ia actividad del
suefro. E1 suefro es un sfiabolo bien eetablecido y como tal, cubre
completamente Ia imagen de La realidad que reemplaza, de-manera que
la boncleneia se encuentra en Ia imposlblli{ad de advertir las
Aiferencias junto q las semejantes de los tdrminos y de Ia
transferencii "irUdti"". EI simbolo onfrico es una sfntesis total.
El sfmbolo metaf6rieo, una sfntesis -con interrupeiones.

Tambtdn esta primeia parte hace dnfasis qI moyimiento surrealista
y fa inifuencia iel mism6 sobre la generaci6n podt_iea espafrola deI
bZr'v-d"p""i"rrnente en Ia poesia de'-Garcfa Lorca. Lorea cornprendiS
Ia'rLaIlitad -que expresara bretdn en su primer manlfiesto. "Creor "
aclara Bretdn, "€n La revolueldn futura de Ios eetadoe, en aparleneia
tan contradictorios, como eI suefio y la reali{adr en una espeele
de realldad absolutir BU superrealidad, 8i asf puede decirse'*
b) EI valor gss{.o16gieo y fitosdfico del cante iondo aI igual" que
su interpretacidn dentro de la eonciencla popularr €S lo que se
propone estudlar Ia segunda parte.^ Lorca utiliza eI cante .iondo eomo elenento de protesta social,
a fin de mostrar Ia frustraci6n del pueblo gitano que a travds de
6u canto le sirve de medio para protestar permanentemente por la
vida infrahumana que tiene que soportar eI gitano andaluz.

Garcfa Lorca }lega a encarnar en su verso la ese4cia musicql
del cante mlsmo, el-contenido de se4timiento y pasidn que en dl
se expresa y ha6ta eI fondo real pldstico donde esa mrisica y esos
sentiirisntos se crean. A travds de alusiones a los varlos elementos
concretos, que forman el mundo cerrado de La Andalucta
;itila-:iriit""r", eueva, a1ba, candil--va lntensitlcdndose el poema
iiasta ll6gar a 16 dramdtico d61 cante mismo--Soled, petenera,
eaeta--del hombre dominado por el sino del destino.
c ) l,a tittima parte es seneillamente eI andlisis soei4l a travds
e. "" 

po";i;r'eentrdndonos en los doe sfmbolos fol"kldrieos de
que hemos hecho mencldn aI principior la guitarra y eL cante Jondo.

Eeta eonclusl6n con ejemplos tomadoe de algunos de sus poemas
*,i"-ire"J'iii"t"tiro" para nuistro tema, nos muestra una estilizaei6n
y transformacldn de Ia realidad que se- perciben en todo su eante
jondo a base del lmpacto de Ia creaci6n artistica, lo que nos
[*"" percibir Ia tragedla y los valores vltales humanos de un
oueblo al lgua1 que los valores socio-culturales de un
bonglomeradS eocial.
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'rAntl-Denocratlc Thought in Early Republlcan Perur BartoLomd
Herrera and the Llberal-Conservatlve Ideologlcal Struggle rt

por
Daniel Gleason

Whil"e the record of political instability and opportunism
in nlneteenth-century Peru is well lsnorrrn, little attention has
been paid to the ideological struggle which took pLace behind the
politieal turmoil. Despite the turmoil, Peruvians ongaged in an
active exchange of ldeae, attempting to understand their paet and
to establlsh a set of ru.Les for governlng themselves. This exchange
of ldeas, however, failed to bridge the wlde chasm separating the
ldeological campe, llberal. and consorvatlve, into which the
ldeologuoB may be grouped. Churchmen entered vlgorously lnto thie
discussion, aomo on the side of the conservatives, others with
the llbsra1e. fhe foremost conEervatlve ideologue of
nineteenth-century Peru was a cleric, Bartolomd Herrera, who call.ed
for greater rellance on authority, opted for order over liberty,
and argued fo-r greater eccLeslastical influence ln worldly affairs.

Bartolom6 Herrera was not an isolated figure. He wrote in the
tradition of Josd Pandor Br advisor of both Simdn Bolfvar and the
dictator Gamarra, and merely stoo-d above sueh contemporary
conqervatives as Pedqo Gual, Jos6 de 14 Rlva-Aguero, Felipe Pardo,
Josd de Ia Cruz- Garciar 4nd'Felipe Masfas. iiislorians Jorle
Guitlermo Legufa and J6sd PareJa-Paz Solddn maintain that-Herrera,
indeed, suceeeded in educating a generation of young Peruvian
aristocrats to dlrect the affairs of etate, putting into practice
his theory on the capacity to govern. Desplte the significance of
hie contrlbution to Peruvian thought, North American students
of Latln -Amerlcan lntellectual history have general,Ly overLooked
Bartolomd Herrera. Nevertheless, Herrlra.s iiterpretltions of his
countryrs polltical. reallty, including his arguments coneerning
the form of government most appropriate for Peru and the pervasive
queetion of Church-State relatlons, constitute a largely untapped
source for echolars who would reconstruct early republican Peru.

"Borges y eI problema de las serLes infinltae "
por

Waldo Ross

Bl uso de La serie lnflnita tlene una larga tradicidn en el
pensamiento de Occi-dente y 10 conocemos desde Las paradojas
planteadae^ por Zen6n de EIea. Borges usa la eerle aL referiree a
los ya cldsicos problemas del espaci.o, del tlempo y Ia conciencia.

La eerie inflnita ha sido utilizada o bien para negar eL
espaclo y ^eI tlempo' cono en eI caao de Zendn; o bien fara afirmar
la poslci6n de1 deetlno del hombre en un escenario abierto de
aventuras y novedadee donde el espaclo y eI tlenpo son lnfini.tos,
como ha sido eI easo a partlr de1 Renacimiento.
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'T,a imagen del mar nocturno en 1a poesia de Ran6n [6pez Velarde,
de Xavier Villaurrutia y de Gilberto Owen'

por
Rodney WlLlla"mson

En eeta ponencla eI autor lntenta un estudj.o comparatlvo
de dos poetas' de), grupo llamado 'rContempordneos, * asf ^ eomo de
Eu precursor esplrftuil., Ram6n Ldpez vei.arde, pirtiendo de1
enpleo que hacen de Ia imagen deL mar nocturno en su poesfa.
Si, por une parter Be sefialan las lnfluenciqe y semeJanzas entre
los tres poetae, igualmente ee,hace hincapid en Ia originalidad
que demuestra cida-uno en su tdcnica y en su yisidn poBtica.
Se pretende poner de relLeve algunas caraeterfsticas lrnportantes
de sus respectivas visiones personales, a base de1 andllsls
de ciertos poemao representativos.

Ram6n L^6pez Velarde, poeta del 'lLedn y Ia Virgen " con su
oscura dialdcttca personif-entre eI catoliiismo y Lo subconsciente,
incluye e} nar nocturno dentro de todo un simbolis4o del agua
en su obra. De, ahf que eI mar no constltuye, para d}, un sfmbolo
realmente autdnomo. A veces se reduce a una mera presencia
irnplfcita en el poemaa y nunca aparece con valores inequfvocos.
Con VlllaurrutLa el sfmbolo se independiza y se relaclona
claramente con Ia muerte en vida, -tema obsesi-vo del poeta,
y en I{oeturno mar" se vuelve metdfora ajustdndose eipaclitmente
a Ia nedlda de Ia persona misna del poeta.- Para Gilberto 0wen,
e} mar de Ia noche es eI medio vago e lnm6vll en que emprende
su vlaje onfrlco sin rumbo, eI po6ta ndufrago, frristrad6 y
varado de "slndbad eI va.rado. "

En conclusiSn, Ia manera 6n que figura Ia imagen del mar
nocturtro en Ia obra de estos tres poetas mexicanos Ee contrasta
con Eu enrpleo en Ia poesfa de Juan Ramdn Jirndnez. Sl hemos de
buscar 1o mexicano en esta inagen, debemos fiJarnosr no en La
lmagen mlsma, sino en la menera en que se lntegra en un acervo
de referenciag personales de cada poeta, para expresar 1a
dualldad y eI enigma de su ser.


